Zamystem Systemu Strefowego jest produkt koncowy: gotowy Obraz. W
pierwotnej wersji stworzony zostat dla potrzeb fotografii czarno-biatej. Fotografii
przedstawiajgcej wizje artysty. Poprzez perfekcyjne opanowanie Rzemiosta
ttumaczymy otaczajgcq rzeczywistoSc tworzgc nowg Jakosc — te wtasnie wizje.
Rozwdj technik medialnych zmienia tworzywa — nos$niki obrazéw w sztafecie
pokolen. Fotografia czarno-biata, fotografia barwna, fotografia elektroniczna...
Nie wiemy jaki no$nik bedzie nastepny. Kazdy z nich posiada swojq specyfike.
Charakteryzujg sie jedng wspolng cechg: ograniczonym zakresem rejestracji
rzeczywisto$ci. Tworzywo Fotografii narzuca nam pewne ograniczenia. W
cieniach nie mozna uzyskac gtebszej czerni od mozliwej do uzyskania na
danym nosniku oraz w S$wiattach: biele nie bedg jasniejsze od bieli samego
tworzywa. Ta wspodlna cecha jest podstawg Systemu Zintegrowanego i pozwala
stosowac metodologie Systemu Strefowego dla dowolnego medium.

System Strefowy

W Swietle porannego sforica $nieg jest ztocisty. Tuz obok w cieniu ma barwe intensywnie
niebieskg. Tylko w okreSlonych warunkach ma barwe biatg — a takim go zawsze widzimy,
poniewaz to nam od dziecinstwa ,wpojono”. To tylko najprostszy przyktad uwarunkowan
kulturowych. Otaczajgca nas rzeczywisto$¢ mieni sie bogactwem kolorow. W fotografii
czarno-biatej wielowymiarowa paleta barw zamieniona zostaje na model liniowy -—
Jjednowymiarowy. Pozornej tatwosci operowania modelem jednowymiarowym przeciwstawia
sie koniecznosc ttumaczenia — projekcji barwnych tonow i odcieni wielowymiarowego modelu
w przestrzenn szarosci. O ile techniczne aspekty Systemu Strefowego mozna opanowac
szybko, to wtasnie tlumaczenie otaczajacej rzeczywistoSci na jezyk szarosci —
prewizualizacja, sprawia fotografom najwiecej ktopotu. Jest to bardzo wazne i niedoceniane
zagadnienie. Fotografia, nawet barwna, zawsze jest tlumaczeniem otaczajqcej
rzeczywistosci indywidualnym jezykiem wrazliwosci Fotografa. Nauczenie sie prewizualizacji,
cho¢ jest mozliwe, zabiera niekiedy duzo czasu. W koncu trafiamy na takg sytuacje
zdjeciowg, kiedy z pozoru nieciekawy, banalny temat, po skopiowaniu okazuje sie peretkq —
prawdziwg Fotografiq. Dopiero od tego momentu zaczyna sie nasza przygoda z Fotografig,
prawdziwa nauka jej jezyka, a nie tylko sktadanie pojedynczych literek w wyrazy.

W przeciwienstwie do wielowymiarowego modelu barw, szaro$ci mozna przedstawic¢ na skali
liniowej. Skrajng wartoScig tej skali jest w cieniach catkowita czernn a w Swiattach catkowita
biel. Opisywanie przestrzeni,
ktéra zawiera zbyt wiele
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Strefy przypisujac kazdemu z
nich nazwe | reprezentanta, czyli odcien, ton Strefy. Jest to przestrzen opisana na

rzeczywistym nosniku obrazu — papierze fotograficznym. Zatem niesie za sobq ograniczenia
wynikajgce z wiaSciwosci tegoz no$nika:

1. Strefa 0 to najgtebsza czern mozliwa do uzyskania na papierze fotograficznym.
Najjasniejsza biel to Strefa X '. Te dwie Strefy nie niosg zadnej informacji o strukturze
obrazu. Strefa 0 i Strefa X bedace wfasciwosciami nosnika sa punktami odniesienia
dla pozostatych Stref.

2. Strefa | i Strefa IX — zaledwie odréznialne od Stref odniesienia, ze wzgledu na
wtasciwosci no$nika, rowniez pozbawione sg szczegotow. Biorg istotny udziat w
tworzeniu obrazu jako fotograficzna czern i biel.

! Nazwy Stref oznaczane sg liczbami rzymskimi, by nie byto mozliwosci pomyli¢ ich z szeregiem
czaséw lub przyston.



3. Strefy Il i VIl to Strefy na ktorych zaczynajg pojawiaC sie szczegoty. Odwzorowanie
Sszczegotow jest na nich ograniczone przez zagiecia charakterystyki materiatu.

4. Jedynie Strefy od lll do VIl posiadaja peina fakture, petne bogactwo rozréznialnosci
szczegotow 2. Te Strefy decydujg o odbiorze obrazu — sg najwazniejsze.

Zasadniczg cechq Systemu Strefowego jest takie dobranie tonu poszczegodlnych Stref, ze
kazda kolejna odbija dwa razy wiecej $wiatta od poprzedniej. Stwarza to niezwykta tatwos¢ w
postugiwaniu sie Systemem. Zarowno dziatanie migawki, przystony jak i Swiattomierza oparte
jest na uniwersalnej w fotografii liczbie ,2”. Oznacza to, ze kontrola poszczegdlnych Stref jest
mozliwa poprzez prosty pomiar Swiatta odbitego od obszaru danej Strefy. Kazda kolejna
Strefa to 1 warto$¢ ekspozycji czyli 1 EV. Rozpieto§¢ pomiedzy najjasniejszym i
najciemniejszym elementem fotografowanej sceny wyrazong w jednostkach ekspozycji
[Exposure Value] nazywamy rozpietoscig tonalna. Uwzgledniajagc to w modelu i
przektadajgc na jezyk fotografii, na odbitce jesteSmy w stanie wiernie przedstawié
»tlumaczenie rzeczywistosci” majacej rozpietos$¢ tonalna réwna 9 EV.

Fotografujgc dang scene mozemy napotkac na trzy zasadnicze sytuacje:

1. Rozpietos¢ tonalna sceny bedzie tak wielka, ze nie bedziemy w stanie przedstawic jej na
gotowym obrazie — odbitce. Rozpieto$¢ tonalna moze znacznie przekracza¢ 9 EV. By je
pokazac na obrazie bedzie zachodzi¢ potrzeba zageszczenia Stref.

2. Rozpietos¢ tonalna bedzie zblizona do mozliwej do przedstawienia na odbitce, bedzie
w przyblizeniu rowna 9 EV.

3. Rozpieto$c tonalna bedzie bardzo mata — znacznie ponizej 9 EV — odbitka bedzie po
prostu szara. Pozadane jest zatem rozsuniecie Stref.

By sprosta¢ tym sytuacjom
‘ stworzono narzedzia pozwalajg-

ce na manipulowanie Strefami
‘ tak, by mozna bylo pokazac
‘ Swiat” w dziewieciu Strefach.

rozpietos¢ tonalna planu zdjgciowego jest duza, by zmiescita si¢ na odbitce,
musimy albo poswieci¢ czes¢ cieni i Swiatet ) Zagescic strefy przez wywotanie N-

rozpigtos$¢ tonalna planu zdjeci jest zbyt mata, by uzyskac¢ na odbitce
biele | czernie, musimy rozsi cienie | Swiatta przez wywotanie N+

x| x

Kluczem do stosowania Systemu
Strefowego jest prewizualizacja
— ,tak to zobaczytem i tak chce
pokazac”.

Decydujac o pokazaniu petni szczegétow, badz ukryciu ich czesSci w gtebokich
cieniach lub wysokich swiattach, dokonujemy tlumaczenia rzeczywistosci na
gotowy obraz.

Jest to nasze indywidualne dziatanie w obszarze ,umystu” i do momentu wykonania odbitki
Jako obraz nie istnieje. Ze wzgledu na strukture obrazu najwazniejsze sq szczegofy — faktura
obiektu i nic tak bardzo nie przeszkadza w odbiorze obrazu jak brak szczegotow —
szczegdlnie w cieniach. Skoro wiec decydujq szczegdty, na ,gotowym obrazie wewnatrz
naszego umystu” znajdujemy dwa miejsca — obszary z najciemniejszq i najjasniejszg fakturg.
Istotny Cien jest to obszar istniejgcej rzeczywistosci, ktory na gotowej odbitce jest naszg
,wyobrazong” najciemniejszg fakturg. Istotne Swiatlo to obszar rzeczywisto$ci, ktéry na
gotowej odbitce jest naszg ,wyobrazong” najjasniejszg fakturg. Rozpieto$¢ pomiedzy nimi
wyrazong w jednostkach ekspozycji [EV] nazywamy rozpietos$cia fakturalna.

2 Rozroznialnosé szczegotow jest Scisle powigzana z wtasciwosciami uzytego tworzywa. Dla

niektérych filmow zakres rozréznialnosci szczegotow moze by¢€ inny niz przyjmowany w standardzie.



Tu zawsze mierzymy Potozenie tego miejsca
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rozsuniecie o 1 Strefe

Nierébwnomierne zageszczanie
mg‘;’;g‘g“-““ VT \Y Tm i  rozsuwanie  Stref jest
rozsunigcie o 2 Strefy wlasciwosciq  negatywu. W

miare  przedfuzania  czasu
wywotania Strefy od 0 do Il przesuwajg sie nieznacznie. Przesuniecia te kompensujemy
korekcjg ekspozycji wynoszacg typowo ¥ EV na stopien wywotania. Przesuniecia Strefy Ill
cho¢ zauwazalne nie wykraczajq poza jej obszar. Najsilniej reagujq Strefy wysokie. Reakcja
ta pozwala na stosowanie prostej requty. ,,Naswietlaj na cienie — wywoftuj na Swiatla”
Dokonujgc pomiaru na lIstotny Cien (Strefa Ill) i korygujgc nasSwietlenie o 2 wartosci
ekspozycji ponizej wskazan S$wiattomierza (Strefa V), umieszczamy Istotny Cien na takim
obszarze negatywu, ktéry pozwala odda¢ bogactwo szczegotdw, a jednoczesnie nie ulega
przesuwaniu przy zmianie sposobu wywotania. Pozgdane potozenie Istotnego Swiatta na
odbitce, a wiec petni szczegdtdw w Swiattach, to Strefa VII. Zmieniajgc czas wywofania
negatywu przesuwamy wysokie Strefy tak, by to osiggng¢. Kluczem tej manipulacji jest
kalibracja. Pozwala ona na wkalkulowanie niedoskonato$ci naszego sprzetu i
przyzwyczajen w System, by za kazdym razem uzyskiwa¢ wynik pozadany, a nie
przypadkowy. Pierwszy krok to znalezienie Normalnego czasu wywotania negatywu —
sytuacji kopiujgcej zastang rzeczywistoS¢ z ograniczeniami noSnika. Kalibracja opiera sie na
Szarej Karcie — miedzynarodowym wzorcu stuzgcym rowniez do requlacji $wiattomierzy.
Jezeli gotowe zdjecie ma by¢ kopig zastanej sytuacji zdjeciowej, to obszar V Strefy musi
odbija¢ tyle samo $wiatta co Szara Karta. Obszar Strefy |, wyznaczajgcy S$wiattoczuto$c
filmu®, powinien zaledwie zauwazalnie réznié¢ sie od peitnej czerni nosnika. Spetnienie tych
dwdch warunkow wyznacza $wiattoczuto$é robocza (Strefa 1), czas wywofania N (Strefa V)
i pozwala wykonac¢ wzorzec Strefy VII wazny przy kalibracji innych niz Normalne procedur
wywotania.

% Producenci materiatow fotograficznych podczas procedury ustalania Swiattoczutosci filmu kierujg sie
normami, stgd wyniki uzyskiwane podczas kalibracji Systemu Strefowego mogg istotnie réznic sie od
danych fabrycznych.



Przesuwanie Stref przez wywoftanie — kalibracja.

Uzyskanie dokfadnych naswietlern poszczegolnych Stref opiera sie na wzorcu — Szarej
Karcie. Z zatozenia przyjetego w fotografii, stanowi ona ekwiwalent Sredniej tonalnosci
typowej sceny i jako wzorzec stuzy do kontroli i requlacji Swiattomierzy. Nic wiec nie stoi na
przeszkodzie, by uzyc jej do kalibracji filmu i sposobu wywoftania.

Naswietlenie wzgledem Ekwiwalent
Szarej Karty czasu migawki

Strefa | Niedo$wietlenie 0 4 EV Skrécenie czasu o 4 dziatki
Strefa Il Niedoswietlenie o 3 EV Skrécenie czasu o 3 dziatki
Strefa Il Niedoswietlenie o 2 EV Skrécenie czasu o 2 dziatki
Strefa IV Niedos$wietlenie o 1 EV Skrocenie czasu o 1 dziatke
Strefa V Naswietlenie ,w punkt* Wedtug wskazan swiattomierza
Strefa VI Przeswietlenie o 1 EV Wydtuzenie czasu o 1 dziatke
Strefa Vil Przeswietlenie 0 2 EV Wydtuzenie czasu o 2 dziatki
Strefa V| Prze$wietlenie o 3 EV Wydtuzenie czasu o 3 dziatki
Strefa IX Prze$wietlenie 0 4 EV Wydtuzenie czasu o 4 dziatki

Kalibracje wywofania N mozna wykonac¢ w kilku krokach wykonujgc kazdorazowo cztery
nadwietlenia Szarej Karty: pusta klatka oraz Strefy |, V i VIl. Pierwszy etap polega na
okresleniu Swiattoczutosci filmu. Wykorzystujemy do tego pusta, nienaswietlong i wywotang
klatke filmu oraz klatke z naswietlong Strefq | (niedos$wietlong o 4 EV wzgledem pomiaru
Swiattomierzem na Szargq Karte). Po skopiowaniu tych klatek przy Standardowym Czasie
Naswietlania (SCN) powinnismy z pustej klatki otrzymac catkowicie czarng odbitke. Dla
Strefy | czern odbitki powinna by¢ zaledwie, zauwazalnie jasniejsza. W sytuacji, gdy tej
réznicy nie dostrzegamy, klatka filmu ze Strefq | jest niedo$wietlona — Swiattoczuto$¢ filmu
zostata przyjeta jako zbyt wysoka i do nastepnej proby nalezy ja obnizy¢ np. o 4 EV.
Analogicznie, gdy réznica jest zbyt duza i odbitka Strefy | jest wyraznie jaSniejsza od petnej
czerni papieru, probe nalezy powtérzy¢ przyjmujgc wyzszq Swiattoczuto$c¢ filmu. Proby takie
sq czasochtonne | materiatochfonne | nie mozna ich wykonacC teoretycznie” bez
wykonywania odbitek Stref lub czeSciowo oceniajagc tylko wywotany film. Zatem warto je
przeprowadza¢ na stabilnym, bedacym w produkcji od dtuzszego czasu materiale,
pochodzgcym od dobrego producenta.

Po wyznaczeniu Swiattoczutosci roboczej (dla danego czasu wywofania) sprawdzamy, czy
klatka z V Strefq zostaje po powiekszeniu odwzorowana jako Szara Karta. Klatke te
kopiujemy réwniez przy SCN, tak jak wszystkie odbitki stykowe i wglgdéwki. Po wysuszeniu
ktadziemy jg obok Szarej Karty i mierzymy roznice Swiattomierzem (punktowym). Odbitka
zbyt jasna oznacza film przewotany. Zbyt ciemna niedowofany. Zatem kolejng serie
naswietlen bedziemy wywoftywac krocej lub dfuzej. Zmiana czasu wywotania pocigga za
sobg niewielkg korekte Swiattoczuto$ci roboczej. Wydtuzanie czasu wywotania podnosi
nieznacznie Swiatfoczutos¢ filmu. Skracanie czasu wywofania natomiast obniza jg. R6znice
te sq niewielkie i przewaznie mieszczg sie w 5 EV. Kalibracje czasu wywotania N uznajemy
za zakonczong, jezeli roznica wskazan Swiattomierza pomiedzy odbitkq wykonang z klatki V
Strefy i Szarg Kartg nie przekroczy 0,1 EV. Na zakonczenie z klatki VIl Strefy wykonujemy
(réwniez przy SCN) odbitke stanowigcq jej wzorzec — bedzie nam stuzyt do kalibracji
wywotan innych niz N.



Rozpietosc 6 EV 5EV 4EV 3EV 2EV
fakturalna
Swiattoczuto$é| -2 EV - EV Wedtug +%5 EV +2% EV
robocza (typowo) (typowo) kalibracji (typowo) (typowo)
wywotanie N-2 N-1 N N+1 N+2
Przesuniecie Strefa Strefa Kopia Strefa Strefa
Stref IXna VIl | Vlll na VIl | rzeczywisto$ci | VI na Vil V na Vil
Wzorzec do Wzorzec Wzorzec Szara Wzorzec Wzorzec
kalibracji Strefy VII | Strefy VI Karta Strefy VII | Strefy VIl

Procedura kalibracji wywotan innych niz N jest w zasadzie identyczna. Ustalenie czasu
wywotania innego niz N wymaga rowniez sprawdzenia dwoch warunkéw: odbitka | Strefy
musi zaledwie zauwazalnie rozni¢ sie od petnej czerni no$nika (Swiattoczuto$¢ robocza dla
kazdego sposobu wywotania bedzie inna), a odbitka ze Strefg, ktérej przesuniecie na Strefe
VIl kontrolujemy w tym sposobie wywofania negatywu, musi odbijac¢ tyle samo S$wiatta co
wzorzec Strefy VIl (wzorzec ten wykonalisSmy przy okazji kalibracji wywotania N). Znow wiec
naswietlamy po cztery klatki: pusta, Strefe I, VIl i IX (dla wywofann N-) lub pustg, Strefe I, V i
VI (dla wywotann N+). Znow cierpliwie ustalamy Swiattoczuto$¢ roboczq a nastepnie
porownujemy Swiattomierzem wzorzec Strefy VIl i klatki:

- Strefy IX dla wywotania N-2
- Strefy VIl dla wywotania N—1
- Strefy VI dla wywotania N+1
- Strefy V dla wywotania N+2

Oprécz stabilnego i powtarzalnego filmu warto zadbac¢ o dobry wywotywacz. Dla wygody
warto zastanowic sie nad wysoko skoncentrowanym wywolywaczem w ptynie. Bardzo wazna
Jjest powtarzalno$¢ wywotania. Zatem dbatoS¢ o takie drobiazgi jak temperatura, do
znudzenia powtarzany schemat mieszania wywofywacza w koreksie, doktadne naczynia
pomiarowe, demineralizowana woda pochodzgca od tego samego producenta, zawsze
Swiezy, nieutleniony wywofywacz powinny by¢ norma, a nie zbednym utrudnieniem. Nie
nalezy tez przesadnie rozciencza¢c wywoftywacza. W ,ulubionym” przez wielu fotografow
Rodinalu w stezeniu 1:100 wywofan N+, a nawet wywotania N nie da sie przeprowadzic¢ ze
wzgledu na zbyt matg iloS¢ substancji czynnej — reduktora. Tak wysokie rozcienczenia
nalezy sobie zarezerwowac wytgcznie do wywotan kompensacyjnych (nazywanych tez
wyrownawczymi).

Fotografujgc obiekty o skrajnie matej rozpietosci fakturalnej mozna pokusic¢ sie o wykonanie
kalibracji wywotania N+3 lub zastosowac tonowanie negatywu w tonerze selenowym po jego
utrwaleniu. Tonowanie negatywu podnosi gesto$S¢ negatywu proporcjonalnie do
zaczernienia. Zatem najwiekszy wzrost dodatkowego zaczernienia zauwazy¢ mozemy w
bielach. To samo tonowanie, lecz odbitki, podnosi gestos¢ najgtebszych czerni o D=0, 2.

Fotografujgc sceny o bardzo duzej, przekraczajgcej 6 EV, rozpietosSci fakturalnej stosujemy
wywotanie kompensacyjne oznaczane w literaturze jako C (compensating). W
nomenklaturze Systemu Strefowego wywotanie C odpowiada N-3. Nizsze stopnie wywotania
oznaczane sg jako C-1, C-2 i C-3. Oznacza to dla wywotania C-3 rozpieto$¢ fakturalng
rowng 10 EV. Catkowita rozpietos¢ tonalna sceny przekroczy w takim przypadku 14 EV
(wynika to z zageszczenia wysokich Stref).

Wszystkie wyniki warto doktadnie opisywac¢ w jednym zeszycie a wykonane odbitki wpinac
przy opisie, poniewaz zdarza sie konieczno$c powrotu do niektorych etapéw kalibracji. Warto
tez nanie$¢ na wykres warto$¢ Swiattoczutosci roboczej w funkcji czasu wywoftania. Taka
informacja moze oszczedzi¢ nam wiele pracy, a nawet moze sie okazac, ze dla danego
czasu wywotania Swiattoczuto$¢ roboczg ustalaliSsmy w poprzednim etapie.



Na zakonczenie kalibracji warto poswieci¢ kilka odcinkéw filmu i wykonac¢ naswietlenia
wszystkich Stref poczawszy od Strefy 0 (pusta, nienaswietlona klatka) a na Strefie Xl
skonczywszy (razem 12 klatek — 2 paski). Strefy wyzsze niz X, cho¢ nieopisywane w modelu
Systemu Strefowego istniejg na planie zdjeciowym. Podobnie jak Strefy nizsze niz Strefa 0.
Rozpietosc¢ tonalna fotografowanej sceny moze w skrajnych przypadkach przekracza¢ 18 EV
i Strefy te nalezy rozpatrywacC jako warto$ci pomiarowe. Te, ktore jesteSmy w stanie
przenie$¢ na papier fotograficzny — ostateczny nosnik obrazu, zawarte sq pomiedzy Strefami
odniesienia 0 i X.

Przesuwanie Stref metodami optycznymi — filtry.

O ile zmiana czasu wywoftania przesuwa Strefy ,nie
baczagc” co sie na nich znajduje, kontrolowane
przesuwanie barwnych obiektow na skali szarosci jest
mozliwe tylko za pomocg filtrow. Zasada dziatania filtru
barwnego jest prosta.

Filtr jednoczesnie przesuwa: na wyzsze Strefy
obiekty w swojej barwie a na nizsze Strefy obiekty w
barwie dopetniajacej. Stopien rozsuniecia zalezy od
gestosci filtru i charakterystyki barwoczutosci filmu.

Najskuteczniejszg metodq kontroli przesuwania tonalnosci obiektow za pomocg filtrow jest
punktowy Swiattomierz o charakterystyce zgodnej z widzeniem barw przez film. Po
zaznaczeniu na Szkicu interesujgcych nas relacji tonalnych wyrazonych w Strefach lub
warto$ciach ekspozycji [EV] na obiektyw $wiattomierza zaktadamy filtr, wprowadzamy
korekcje (krotnos¢ wyrazong w EV) do Swiattomierza i nanosimy na szkic efekty dziatania
danego filtru. Jezeli rozsuniecie to jest zbyt mate zwiekszamy gestosc filtru i odwrotnie.
Jezeli rozsunieciu ulegty inne niz zamierzone obiekty zmieniamy filtr na sgsiadujgcy na kole
barw. Odwrotny kierunek rozsuniecia oznacza konieczno$¢ zmiany na filtr dopetniajgcy. Do
korekcji uzywamy filtrbw oznaczanych jako filtry do fotografii czarno-biatej. Najczestszym
zestawem filtrow dla ktérych renomowani producenci materiatdw fotograficznych podajg
Lprawdziwe” wspobtczynniki korekcji naswietlania to:

- Kodak Wratten Ne 8 — Zzotty

- Kodak Wratten Ne 11 — zéttozielony
- Kodak Wratten Ne 12 — z6tty ciemny
- Kodak Wratten Ne 15 — zotty ciemny
- Kodak Wratten Ne 25 — czerwony

- Kodak Wratten Ne 47 — niebieski

- Kodak Wratten Ne 58 — zielony

Filtry Kodak Wratten Ne 25, Ne 47 i Ne 58 stuza réwniez do wykonywania separacji barwnych
na panchromatycznych materiatach czarno-biatych. Wspotczynniki korekcji filtru zalezg
réwniez od temperatury barwowej Swiatta. Majg inna warto$c dla Swiatta sztucznego, a inng
dla Swiatfa dziennego.

Jezeli zalezy nam na bardzo doktadnej kontroli przesuniecia obiektow barwnych powinnismy
uzywac filtrow o oznaczeniach CC (colour compensating). Sq one produkowanie w postaci
filtrow Zelatynowych lub akrylowych w 6 podstawowych kolorach i 6 — 8 gestosciach.

Zofty | purpurowy | niebieskozielony | czerwony | zielony | niebieski
2,56% * | CC025Y | CC025M CC025C CCO25R | CC025G | CC025B
5% CCosY | ccosm CCo5C CCO5R | CC05G | CCo0sB




10% Ccci1oy | ccioM cci1oC CC10R | CC10G | CC10B
20% ccaoy | ccaomMm ccaoc CC20R | CC20G | CC20B
30% CC30Y | CcC3oM CC30C CC30R | CC30G | CC30B
40% CC40Y | cc4om cc40C CC40R | CC40G | CC40B
50% CCb0Y | CC50M CCcb0C CC50R | CC50G | CC50B
60% * | CC60Y | CC6OM cceéocC CC60R | CC60G | CC60B

* tylko niektorzy producenci oferujq filtry o gestosci 2,5% i 60%

Niestety wspotczynniki przediuzenia ekspozycji umieszczane na oprawach powszechnie
dostepnych filtrow dotyczg filmu, delikatnie méwigc, okre$lanego jako ,unknown”, poniewaz
kazdy film posiada inng barwoczutos¢ i inaczej reaguje na ten sam filtr. Z faktu tego wynika
konieczno$¢ wyznaczenia rzeczywistych wspofczynnikow korekcji. Metoda podobna jest do
kalibracji Systemu Strefowego i polega na wykonaniu ciggu naswietlen Szarej Karty:
pierwszej klatki bez filtru, a nastepnych z réznymi korekcjami. Poréwnujgc odbitki i mierzgc
Swiattomierzem punktowym réznice $wiatta przez nie odbijanego, wyznaczamy wspotfczynnik
korekcji naswietlania wybierajgc odbitke ponizej i powyzej wskazan odbitki Szarej Karty i
proporcjonalnie usredniajgc wynik.

Pozostaje jeszcze omowienie sposobu postugiwania sie filtrem polaryzacyjnym, ktory
Jnteligentnie” przesuwa niebo na nizsze Strefy, praktycznie nie zmieniajgc potozenia Stref
innych obiektéw. Takie jego zastosowanie jest szczegolnie pozadane w fotografii krajobrazu.
Wysokiej jakoSci filtr polaryzacyjny posiada na swej oprawie podziatke liczbowg lub kqtowg
przynajmniej w Y2 swego obwodu. Pozwala to na zatozenie filtru na obiektyw Swiattomierza
punktowego, znalezienie wymaganego ,przesuniecia nieba” przez zmiane kata polaryzacji, a
nastepnie odtworzenie kata skrecenia filtru na obiektywie kamery. W wyniku jego dziatania
redukujemy nadmierny kontrast od nieba bez konieczno$ci uciekania sie do wywofania N—
lub kompensacyjnego. W rezultacie mozemy pokazac cate bogactwo szczegotow obrazu bez
zawsze pogarszajgcego reprodukcje tondw Srednich zageszczenia Stref.

Drugim waznym obszarem zastosowania filtru polaryzacyjnego jest przemieszczanie
wzgledem Stref obiektow zmieniajgcych polaryzacje Swiatta przy jego odbijaniu. Obiekty
takie to woda, szkfo, niektére tworzywa sztuczne. Przesuwanie takich obiektéw wzgledem
przyciemniac. Podobnie jak w przypadku nieba przesuniecie to kontrolujemy Swiattomierzem
punktowym. Wspdtczynnik korekcji dla filtru polaryzacyjnego wyznaczamy identycznie jak dla
innych filtréw z jednym tylko zastrzezeniem: na fotografowany obiekt, czyli Szarg Karte nie
powinno padac $wiatto spolaryzowane. Pomiar taki, jezeli ma by¢ wiarygodny, najlepiej
wykonac w dzien pochmurny.

Standardowy Czas Naswietlania (SCN).

Przez wszystkie etapy kalibracji Systemu Strefowego przewija sie nazwa Standardowy Czas
Naswietlania, ktéry w skrocie oznaczamy SCN. Przy systematycznym podejsciu do
wykonywania powiekszen punktem wyjscia powinna byc¢ dobra odbitka stykowa Iub
wglgdéwka. Dobra, a zatem zawierajgca petng informacje o tym co zostato zarejestrowane
na negatywie. Oznacza to petnie szczegbtow zarowno w cieniach jak Swiattach. Do naszej
dyspozycji mamy zaledwie dwa stopnie swobody — parametry, ktorymi mozemy
~manewrowac”. Pierwszym jest czas naswietlania. Drugim za$ gradacja papieru. Stosowanie
Systemu Strefowego pozwala nam uniezaleznic¢ sie od gradacji papieru. Jest to o tyle wazne,
Ze papier o zmiennej gradacji nie jest doskonaty® i kazda zmiana gradacji prowadzi do zaniku
szczegotow w cieniach i Swiattach.

* Kazde ufatwienie techniczne w procesie powstawania zdjecia wprowadzone po roku 1914 (w tymze
roku Oskar Barnak .popetnit fotograficzne harakiri” — prototyp Leici) prowadzi w prostej linii do



Pozostaje zatem takie dobranie czasu naswietlania, by z jednej strony uzyskac petnq czem a
Z drugiej by pokaza¢ wszystkie szczegoty w cieniach. O ile nie popetnilismy btedu przy
ocenie ekspozycji negatywu Swiatta ,wyjdq” same. Ponizej przedstawie dwie metody dojscia
do prawidtowego SCN. Metody réznig sie od siebie skalg trudnosci przy interpretacii,
prowdzg jednak do takiego samego wyniku. Punktem wyjscia do okre$lenia standardowego
czasu naswietlania powiekszenia jest zawsze pusta, nienaswietlona i wywotana klatka filmu.
Klatke takgq mozemy znalez¢ na kazdym filmie na tak zwanej rozbiegbwce — pomiedzy
poczatkiem, najczesciej catkowicie zaczernionym na skutek zaswietlenia a pierwszg
uzyteczng klatkg na filmie.

SCN to najkrotszy, wystarczajacy do uzyskania peinej czerni czas naswietlania
odbitki.

Metoda 1.

Po ustaleniu powiekszenia a co za tym idzie stopnia podniesienia gtowicy powiekszalnika
ustawiamy ostro$¢. Lupa powiekszalnikowa powinna mie¢ powiekszenie rzedu 20x co
pozwala obserwowac ziarno negatywu. Ustawiamy przystone obiektywu na przystone
roboczg (optimum to obiektyw przystoniety o 1,5-2 dziatki od catkowicie otwartego, mniejsze
i wieksze przystoniecie prowadzi do gorszych wynikéw). Musimy jeszcze dobra¢ gradacje
papieru — w przypadku papieréow o zmiennej gradacji najlepiej jest zaczg¢ od gradacji 2. SCN
dla kazdej gradacji jest inny. Na deske powigekszalnika ktadziemy pasek papieru i
nadwietlany sekwencje co 5 sekund.

5s 10 s 15 s 20 s

W tym przyktadzie dla czasu naswietlania 20 sekund uzyskaliSmy catkowitg czer, a czas 15
sekund daje wyraznie odrdznialny bardzo ciemny szary kolor. Oznacza to, ze SCN wypada
pomiedzy 15 a 20 sekund. Doktadne jego wyznaczenie wymaga hastepnej proby:
doktadniejszej, dla czséw naswietlania pomiedzy 15 i 20 sekund. O ile jest to mozliwe,
nalezy paski naswietla¢ oddzielnie, poniewaz naswietlanie 5 razy po 1 sekundzie daje
zawsze inny wynik niz jedno naswietlenie 5—cio sekundowe. Dla czasow krotszych réznica ta
Jest jeszcze wyrazniejsza.

W tym przyktadzie czas naSwietlania 17 sekund nie daje jeszcze catkowitej czerni. 18
sekund tak. Poniewaz SCN powinien by¢ wyznaczony z doktadno$cig lepszq niz 1 — 2%
kolejna proba powinna miec¢ ziarno 0,2 sekundy. Nalezy pamietaC, ze proby te nalezy
ogladaé¢ w bardzo dobrym oswietleniu rozproszonym dopiero po catkowitym wysuszeniu
paskow papieru. Odbitka w trakcie suszenia nieznacznie ciemnieje (odpowiada to skroceniu
czasu na$wietlania 5—10% zaleznie od emulsji papieru), stqd mokra emulsja moze fatszowac
wyniki.

catkowitego spadku $wiadomoS$ci i wiedzy fotograficznej. Jedynym chyba dobrodziejstwem XX wieku
dla Fotografii stat sie precyzyjny $wiattomierz. Pozostate elementy wynaleziono w wieku XIX.



Metoda 2.

Probleméw z prawidtowg oceng czerni, szczegdlnie przez poczatkujgcych fotografow,
pozbawiona jest metoda poréwnania bezposredniego. Oko znacznie gorzej ocenia drobne
przejscia w poftonach niz zmiany zasadnicze. Jest to metoda bardziej materialochfonna, ale
tatwiejsza w interpretacji czerni. Stad wyniki uzyskane przy jej pomocy mozna uznac za
bardzo doktadne.

15 s LESES]

Pasek naswietlamy z obu stron tym samym czasem naSwietlania. Pasek posrodku,
naswietlony podwdjnie, jest prawie zawsze ciemniejszy. Prawie zawsze. Jezeli czas
naswietlania bedzie rowny SCN, roznica zaniknie. Nie bedzie mozliwa do zauwazenia.
Wymaga to wykonania znacznie wiekszej liczny prob niz w metodzie 1. Jednak ocena jest
znacznie tfatwiejsza i prowadzi do doktadniejszych wynikow

Ustalenie SCN znakomicie utatwia prace w ciemni zdecydowanie skracajgc czas potrzebny
do wykonania zaréwno dobrych stykowek jak i powiekszen. Niestety przy jednym, jedynym
zatozeniu: negatyw naswietlony jest prawidtowo. W przypadku negatywdéw z przewagq
samych czerni (znacznie niedos$wietlonych — to czesta choroba poczatkujgcych amatorow
fotografii) lub przewagq samych bieli (znacznie przeswietlonych i co gorsze zdecydowanie
przewotanych — takie wyniki otrzymujemy majac nieco wiecej doswiadczenia oraz wiedzy i
oddajgc film do ,profesjonalnego” laboratorium) czeka nas sporo pracy by otrzymac
Jakiekolwiek wyniki. O dobrych wynikach nawet nie wspomne.

*k*k

System Strefowy, pomimo, ze powstat w pofowie XX wieku wraz z ukazaniem sie doktadnych
i wiarygodnych Swiattomierzy, nadal prowadzi do najbardziej powtarzalnych i wiarygodnych
wynikéw. Nawet rozwdj mikroelektroniki i ,nafaszerowanie” kamery wszelkimi nowinkami
technicznymi, nie uwalnia Fotografa od wtasciwego tylko cztowiekowi dziatania: MYSLENIA.
Ttumaczenie rzeczywistosci w procesie prewizualizacji i Swiadome jej ,wpasowanie” we
wtasciwosci nosnika obrazu jest dziataniem w sferze umystu i nie daje sie zautomatyzowac.
Do momentu, w ktérym ten stan osiggniemy, jedyng kamerg naprawde nam potrzebng, jest
niezwykle trafnie okreslana przez Niemcoéw kamera kompaktowa: ,ldioten Kamera”. Nie ma
zZnaczenia, czy nazywa sie ona Wizzen, Nikon F5 czy Hassellblad.

© Marek Madej
Warszawa, maj 2006

Wykorzystanie powyzszego materiatu w cafosci lub czeSci bez podania zrodta w szkotach
fotograficznych, a we wszelkich wydawnictwach bez pisemnej zgody autora stanowi
naruszenie prawa autorskiego i pociggnie za sobg skutki przewidziane prawem. Publikacja ta
Jjest przeznaczona dla wybranych przez autora witryn internetowych i jest dostepna w
formacie pdf (portale dokument file) do uzytku indywidualnego bez mozliwosci dalszego
rozpowszechniania na drodze elektronicznej.
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